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1. Перечень кодов компетенций, формируемых дисциплиной в процессе освоения 

образовательной программы 

 

Группа компетенций Категория компетенций Код 

Профессиональные  ПК-3 

Общепрофессиональные  ОПК-5 

 
 

2. Компетенции и индикаторы их достижения  
 

 

 

Код 

компетенции 

Формулировка 

компетенции 

Индикаторы достижения компетенции  

 

ПК-3  
 

Способность 
актерски существовать в 
танце, владеет различными 
танцевальными жанрами, 
способен использовать свой 
развитый телесный аппарат 
при создании и исполнении 
роли с использованием 
сценического движения, 
сценического боя, 
исторического этикета 
 

ПК-3.1. Знает особенности движения 
в сценическом пространстве, на съемочной 
площадке, основные виды и жанры 
танцевального искусства 
ПК-3.2. Умеет использовать в работе над 
ролью разнообразные средства 
пластической выразительности, выполнять 
базовые элементы 
индивидуальной и парной акробатики, 
сценического боя и фехтования, 
использовать выразительные средства 
танцевального искусства при создании 
образа 
ПК-3.3. Имеет практический опыт 
сценического движения, акробатики, 
использования приёмов сценического 
фехтования, техник сценического боя, 
самостоятельной работы над танцевально-
пластическим рисунком роли 

ОПК-5 Способен ориентироваться 
в проблематике 
современной 
государственной 
культурной политики 
Российской Федерации 

ОПК-5.1. Знает основы и принципы 
государственной культурной политики 
Российской Федерации 
ОПК-5.2. Умеет планировать творческую 
деятельность с учетом концепции 
современной государственной культурной 
политики РФ 
ОПК-5.3. Имеет практический опыт анализа 
проблематики современной 
государственной культурной политики 
Российской Федерации 
ОПК-5.4. владеет навыками анализа 
проблематики современной 
государственной культурной политики 
Российской Федерации 



3. Описание планируемых результатов обучения по дисциплине и критериев оценки 

результатов обучения по дисциплине 

3.1  Планируемые результаты обучения по дисциплине представлены дескрипторами 
(знания, умения, навыки). 

 
Дескрипторы 

по дисциплине 
Знать 

 

Уметь 
 

Владеть 

 

Код 
компетенции 

ПК-3.1.  ПК-3.1.  ПК-3.1.  

 общие основы теории 
танца; методику 

исполнения основных 
движений 

хореографических 
композиций разной 

жанровой 
направленности; 

- выполнять 
двигательные задачи, 
требующие сочетания 

высокого уровня 
координации 

движения, 
пластичности, 

гибкости, 
характерности, 

выразительности на 
основе базовых 

элементов; работать в 
творческом 

коллективе, в рамках 
единого 

художественного 
замысла. 

- способность  к 
общению со 
зрительской 
аудиторией в 

условиях 
сценического 

представления; 
основами актерского 

мастерства и 
смежных с ним 

дисциплин (танцем) 

Код 
компетенции 

ПК-3.2. ПК-3.2. ПК-3.2. 

 - основы профессии 
актера 
- общие основы 
теории актерской 
профессии; 
- основные 
принципы системы 
Станиславского и 
методы их реализации 

- применять на 
практике основные 
элементы актерской 
техники 

- уметь донести свои 
мысли до творческого 
коллектива, сделать 
его членов 
единомышленниками; 

- разнообразными 
приемами и 
основами актерского 
мастерства; работать 
на сценической 
площадке в качестве 
актера 

- навыками 
режиссуры и 
основами актерского 
мастерства; 

Код 
компетенции 

ПК-3.3 ПК-3.3 ПК-3.3 



 особенности 
движения в 
сценическом 
пространстве, на 
съемочной 
площадке; манеры и 
этикет 
основных 
культурно- 
исторических эпох 
 
 

выполнять базовые 
элементы 
индивидуальной и 
парной 
акробатики, 
сценического боя и 
фехтования 
 

основами 
сценического 
движения, 
акробатики, 
приёмами 
сценического 
фехтования, 
техникой 
сценического боя; 
техникой 
безопасности в 
решении 
творческих 
задач средствами 
пластики 

Код 
компетенции 

- ОПК-5.1. ОПК-5.1. ОПК-5.1. 

 творческую 
деятельность с учетом 
концепции 
современной 
государственной 
культурной политики 
РФ 
 

практический опыт 
анализа проблематики 
современной 
государственной 
культурной политики 
Российской 
Федерации 
 

навыками анализа 
проблематики 
современной 
государственной 
культурной 
политики 
Российской 
Федерации 

Код 
компетенции 

ОПК-5.2. ОПК-5.2. ОПК-5.2. 

 творческую 
деятельность с учетом 
концепции 
современной 
государственной 
культурной политики 
РФ 
 
 

выявлять современные 
проблемы 
государственной 
культурной политики 
Российской 
Федерации 
 

практическим 
опытом 
анализа 
проблематики 
современной 
государственной 
культурной 
политики 
Российской 
Федерации 

Код 
компетенции 

ОПК-5.4. ОПК-5.4. ОПК-5.4. 

 современные 
проблемы 
государственной 
культурной политики 
Российской 
Федерации 
 

выявлять 
приоритетные 
направления 
современной 
государственной 
культурной 
политики Российской 
Федерации 

основными 
принципами 
регулирования 
(управления) в 
области культуры и 
искусства 
 

 
 

4. Место дисциплины (модуля) в структуре образовательной программы 

 
Дисциплина «Актерское искусство» является дисциплиной обязательной части 



учебного плана ОПОП. 
Дисциплина находится в логической и содержательно-методической взаимосвязи с 

такими дисциплинами, как: «Сценическая речь», «История зарубежного и отечественного 
кино», «Сценическое движение», «Танец» и др. 

В рамках освоения программы специалитета выпускники готовятся к решению 
задач профессиональной деятельности следующих типов: творческо-исполнительский. 
Цель освоения дисциплины: знание общих основ теории актерского мастерства, основных 
этапов развития актерского искусства; от освоения элементов актерской психотехники до 
исполнения ролей в отрывках на сценической площадке и в условиях учебной киностудии 
(телепавильон). Умение применять полученные знания и профессиональные навыки в 
работе в ансамбле в рамках единого художественного замысла 

Специализация программы установлена путем её ориентации на сферу 
профессиональной деятельности выпускников: Актер тетра и кино. 

 
 

5.Объем дисциплины  

 
Виды учебной работы Формы обучения 

Очная 

Общая трудоемкость: зачетные единицы/часы 66/2376 
Контактная работа: 1980 
 Занятия лекционного типа 18 

Занятия семинарского типа 1818 
Промежуточная аттестация: зачет / зачет с оценкой / экзамен /  81.6 

Самостоятельная работа (СРС) 314.4 
 
 

6.Содержание дисциплины (модуля), структурированное по темам / разделам с 

указанием отведенного на них количества академических часов и видов учебных 

занятий 

 

 

6.1.Распределение часов по разделам/темам и видам работ 
 

6.1.1.Очная форма обучения 
 

№ 

п/п 

 

Раздел/тема 

Виды учебной работы (в часах) 

Контактная работа  
Самосто
ятельная 
работа 

Занятия 

лекционного 

типа 

Занятия семинарского типа 

  
Лекции 

 

Иные 

учебные 

занятия 

Практи

ческие 

занятия 

Семи 

нары 

ИЗ Иные 

занятия 

1. Тема 1. Введение 1  112    20 

2. 
Тема 2. Учение К.С. 
Станиславского - система 
воспитания актёра 

2  
112 

 
 

 
20 

3. 
Тема 3. Актер - соавтор режиссера, 
режиссер своей роли 

1  112    20 

4. 
Тема 4. Сценическая задача и ее 
элементы. Сценический этюд. 
Методика сочинения и работы 

2 
 

114 
 

 
 

20 

5. Тема 5. Действенная природа 1  114    20 



сценического искусства 

6. 
Тема 6. Содержание и форма в 
актерском искусстве 

1  114    20 

7. 
Тема 7. Анализ произведения, 
положенного в основу этюда 

1  114    20 

8. Тема 8. Физическое действие 1  114    20 

9. 
Тема 9. Режиссерская разработка 
этюда 

1  114    20 

10. 
Тема 10. Метод действенного 

анализа пьесы и роли 
1  114    20 

11. 
Тема 11. Основные принципы 
анализа произведении 

1  114    20 

12. 

Тема 12. Освоение метода 
действенного анализа на 
материале драматического 
отрывка 

1 

 

114 

 

 

 

20 

13. 
Тема 13. Дополнительные 
выразительные средства 

1  114    20 

14. 
Тема 14. Создание роли в процессе 
выпуска первого спектакля 

1  114    20  

15. Тема 15. Жанр спектакля 1  114    16,4 

16. 
Тема 16. Способ сценического 
существования 

1  114    18 

 Промежуточная аттестация 81.6 
 Итого  18  1818    314.4 
 

6.2.Программа дисциплины, структурированная по темам / разделам 
6.2.1Содержание лекционного курса 

№ п/п Наименование темы 

(раздела) дисциплины 

Содержание лекционного занятия 

1.  
Тема 1. Введение 
 

Драматическое искусство, как пространственно-
временной вид искусства, являющийся основой 
всех зрелищных видов искусства. 
Действие - родовой признак драматического 
искусства. 
Природа актерского искусства. Главная задача - 
создание художественного образа персонажа. 
Основной закон актерского искусства 
(триединство: актёр-материал, актёр- инструмент и 
актёр-творец своего образа). Сценизм и 
сценичность. 

2.  

Тема 2. Учение 
К.С. Станиславского - 
система воспитания актёра 
 

Предпосылки и история создания Системы. 
Элементы системы К.С. Станиславского: 
воображение, фантазия, внимание, отношение, 
опенка факта, предлагаемые обстоятельства, 
сценическое действие, задача, цель, сверхзадача, 
атмосфера, физическое самочувствие, конфликт, 
событие и др. 

3.  

Тема 3. Актер - соавтор 
режиссера, режиссер 
своей роли 
 

Режиссер, его роль и значение в искусстве театра и 
кино. 
Режиссер - истолкователь драматургического 
материала. 
Режиссер - организатор творческого процесса. 



Творческое взаимодействие режиссера и актера. 
Режиссер - педагог и воспитатель творческого 
коллектива. 

4.  

Тема 4. Сценическая 
задача и ее элементы. 
Сценический этюд. 
Методика сочинения и 
работы 
 

Значение работы над этюдом в процессе обучения. 
Событие, предлагаемые обстоятельства. Мотивы 
поведения, цели и задачи действующих лиц. 
Вскрытие конфликта. Обострение предлагаемых 
обстоятельств - путь к творчеству. 

5.  

Тема 5. Действенная 
природа сценического 
искусства 
 

Основные элементы творческой психотехники 
актера (сценическое внимание, мышечная свобода, 
воображение, общение и др.). «Если бы» - основа 
творческого процесса. Наблюдательность, 
изучение жизни - главный источник творческой 
фантазии. Правильное сценическое самочувствие 
актера - результат конечного и целенаправленного 
сценического действия. 

6.  

Тема 6. Содержание и 
форма в актерском 
искусстве 
 

Чувство правды и веры. «Внутренний монолог» 
актера и его значение. Внутренний жест. 
Кинолента видений. Сценическое общение. 
Основные элементы сценического общения: 
восприятие, оценка, воздействие. 

7.  

Тема 7. Анализ 
произведения, 
положенного в основу 
этюда 
 

Тема, идея, конфликт произведения. Предлагаемые 
обстоятельства, формирующие события. Этапы 
развития конфликта - события, повороты. Мотивы 
и логика поведения персонажей. Сверхзадача 
произведения, этюда. Жанр и стиль. 

8.  
Тема 8. Физическое 
действие 
 

Психофизическое действие. Основополагающий 
принцип системы К.С. Станиславского - 
взаимосвязь внутреннего (психического) и 
внешнего (физического) действия. 
Физическое действие как способ «трансляции» 
богатства внутренней жизни сценического 
персонажа. Физическое действие как способ 
вызвать верную мысль, волевой посыл, эмоцию, 
чувство. От правды «жизни человеческого тела», к 
правде «жизни человеческого духа» Физическое 
действие - «скелет роли». Цепь действий, 
направленных на достижение цели. 

9.  
Тема 9. Режиссерская 
разработка этюда 
 

Драматическая основа этюда: актуальность, 
художественная значимость, наличие конфликта, 
нравственная основа этюда, завершенность этюда, 
яркость, острота событий этюда. Практическое 
освоение метода физических действий, 
действенного анализа. Построение события, его 
решение в пространстве. Вскрытие текста роли. 
Поиск среды, темпоритма, атмосферы, 
выразительных средств (Свет, музыка, шумы). 

10.  

Тема 10. Метод 
действенного анализа 
пьесы и роли 
 

Метод действенного анализа- итог многолетних 
поисков К.С. Станиславского в области 
методологии сценического искусства. Физическая 
жизнь роли - «от сознательного к 



подсознательному». Общий анализ роли. Метод 
действенного анализа, как инструмент преодоления 
разрыва между интеллектуальной и физической 
реализацией роли. «Разведка умом» - начало 
аналитического процесса и «разведка действием» - 
непосредственное действование, как 
контролирующий и уточняющий результат 
аналитической работы. Перспектива актера и 
перспектива роли. Поиск конкретного действия 
через активное столкновение в конфликте. 
Внутренняя обоснованность, логичность, 
последовательность сценического действия. 
Сценический этюд. Значение этюда, как способа 
приближения к пониманию действия. Умение 
мыслить и импровизационно действовать в логике 
характера персонажа. Характер и характерность. 
Голос, манеры, возраст, физическое самочувствие, 
физиологические, национальные особенности и др. 

11.  

Тема 11. Основные 
принципы анализа 
произведении 
 

Первое впечатление от прочитанного произведения 
- важнейший момент возникновения 
эмоционального мира будущего спектакля. 
Изучение эпохи, в которую было создано 
произведение. Определение конфликта в пьесе. 
Определение событийного ряда пьесы. 
Последовательность событий как основные этапы 
процесса развития конфликта. Линия роли в пьесе. 
Сквозное действие, контрдействие. Понятие жанра 
и авторского стиля. Авторский текст, как 
неотъемлемая часть исследования 
драматургического материала. Изучение материала 
в действительной жизни. 

12.  

Тема 12. Освоение метода 
действенного анализа на 
материале драматического 
отрывка 

Создание биографии роли. Определение 
неразрывной линии действия. Сверхзадача, 
сквозное действие роли. Физическое самочувствие. 
Постепенное сближение актера с жизнью роли. 
«Второй план» роли, внутренняя речь и подтекст. 
Словесное действие. 

13.  
Тема 13. Дополнительные 
выразительные средства 
 

Значение музыки в драматическом спектакле. 
Атмосфера спектакля. Сценография - 
декорационное решение, костюмы, свет. 
Выразительность движения и пластика. 
Пространственное решение. Основной принцип 
мизансценического решения. Пластическое 
решение. 

14.  

Тема 14. Создание роли в 
процессе выпуска первого 
спектакля 
 

Образ и творческое перевоплощение актера. 
Принципы перевоплощения. Средства актерской 
выразительности и способ перевоплощения в образ 
(в зависимости от специализации). Овладение 
логикой действий, как путь к перевоплощению. 
Сверхзадача роли, сквозное действие персонажа. 
Работа с художником, композитором. Учет 
замечаний педагога - постановщика в прогонных и 



генеральных репетициях. 

15.  
Тема 15. Жанр спектакля 
 

Понятие о жанре спектакля. Стилевые особенности 
и жанровые признаки драматургического 
материала как основной источник для определения 
жанровой природы будущего спектакля. 
Жизненная и художественная правда. Природа 
чувств. Жанр как форма существования конфликта. 
Мера условности. 

16.  

Тема 16. Способ 
сценического 
существования 
 

Отношение актера к персонажу. Работа актера на 
репетиции. Природа сценических чувств актера. 
«Правила игры» (способ общения со зрительным 
залом). Проблема выявления жанра спектакля 
через искусство актера. 

 
6.2.3.Содержание практических занятий 
 

№ п/п Наименование темы 

(раздела) дисциплины 

Содержание практического занятия 

1.  
Тема 1. Введение 
 

1.Природа актерского искусства. Главная задача - 
создание художественного образа персонажа.  
2.Основной закон актерского искусства 
(триединство: актёр-материал, актёр- инструмент и 
актёр-творец своего образа).  
3.Сценизм и сценичность. 

2.  

Тема 2. Учение 
К.С. Станиславского - 
система воспитания актёра 
 

1.Элементы системы К.С. Станиславского: 
воображение, фантазия, внимание, отношение, 
опенка факта, предлагаемые обстоятельства, 
сценическое действие, задача, цель, сверхзадача, 
атмосфера, физическое самочувствие, конфликт, 
событие и др. 

3.  

Тема 3. Актер - соавтор 
режиссера, режиссер 
своей роли 
 

1.Творческое взаимодействие режиссера и актера. 
2.Режиссер - педагог и воспитатель творческого 
коллектива. 

4.  

Тема 4. Сценическая 
задача и ее элементы. 
Сценический этюд. 
Методика сочинения и 
работы 

1.Событие, предлагаемые обстоятельства.  
2.Мотивы поведения, цели и задачи действующих 
лиц.  
3.Вскрытие конфликта.  

5.  

Тема 5. Действенная 
природа сценического 
искусства 
 

1.Наблюдательность, изучение жизни - главный 
источник творческой фантазии.  
2.Правильное сценическое самочувствие актера - 
результат конечного и целенаправленного 
сценического действия. 

6.  
Тема 6. Содержание и 
форма в актерском 
искусстве 

1.Чувство правды и веры.  
2 «Внутренний монолог» актера и его значение.  
3.Сценическое общение.  

7.  

Тема 7. Анализ 
произведения, 
положенного в основу 
этюда 

1.Предлагаемые обстоятельства, формирующие 
события.  
2.Этапы развития конфликта - события, повороты.  
3.Мотивы и логика поведения персонажей.  

8.  Тема 8. Физическое 1.Психофизическое действие.  



действие 
 

2.От правды «жизни человеческого тела», к правде 
«жизни человеческого духа» Физическое действие 
- «скелет роли».  
3.Цепь действий, направленных на достижение 
цели. 

9.  
Тема 9. Режиссерская 
разработка этюда 
 

1.Практическое освоение метода физических 
действий, действенного анализа.  
2.Построение события, его решение в 
пространстве. Вскрытие текста роли.  
3.Поиск среды, темпоритма, атмосферы, 
выразительных средств (Свет, музыка, шумы). 

10.  

Тема 10. Метод 
действенного анализа 
пьесы и роли 
 

1.Общий анализ роли. Метод действенного 
анализа, как инструмент преодоления разрыва 
между интеллектуальной и физической 
реализацией роли.  
2.Перспектива актера и перспектива роли. Поиск 
конкретного действия через активное столкновение 
в конфликте.  
3.Характер и характерность. Голос, манеры, 
возраст, физическое самочувствие, 
физиологические, национальные особенности и др. 

11.  

Тема 11. Основные 
принципы анализа 
произведении 
 

1.Первое впечатление от прочитанного 
произведения - важнейший момент возникновения 
эмоционального мира будущего спектакля.  
2.Изучение эпохи, в которую было создано 
произведение.  
3.Определение конфликта в пьесе.  
4.Определение событийного ряда пьесы. 
Последовательность событий как основные этапы 
процесса развития конфликта.  
5.Линия роли в пьесе. Сквозное действие, 
контрдействие.  
6.Понятие жанра и авторского стиля. Авторский 
текст, как неотъемлемая часть исследования 
драматургического материала. Изучение материала 
в действительной жизни. 

12.  

Тема 12. Освоение метода 
действенного анализа на 
материале драматического 
отрывка 

1.Создание биографии роли.  
2.Определение неразрывной линии действия.  
3.Сверхзадача, сквозное действие роли.  
4.Физическое самочувствие. Постепенное 
сближение актера с жизнью роли.  
5. «Второй план» роли, внутренняя речь и 
подтекст. Словесное действие. 

13.  
Тема 13. Дополнительные 
выразительные средства 
 

1.Значение музыки в драматическом спектакле.  
2.Атмосфера спектакля.  
3.Сценография - декорационное решение, 
костюмы, свет. Выразительность движения и 
пластика.  
4.Пространственное решение. Основной принцип 
мизансценического решения.  
5.Пластическое решение. 

14.  Тема 14. Создание роли в 1.Образ и творческое перевоплощение актера. 



процессе выпуска первого 
спектакля 
 

Принципы перевоплощения. Средства актерской 
выразительности и способ перевоплощения в образ 
(в зависимости от специализации).  
2.Овладение логикой действий, как путь к 
перевоплощению.  
3.Сверхзадача роли, сквозное действие персонажа.  
4.Работа с художником, композитором. Учет 
замечаний педагога - постановщика в прогонных и 
генеральных репетициях. 

15.  
Тема 15. Жанр спектакля 
 

1.Стилевые особенности и жанровые признаки 
драматургического материала как основной 
источник для определения жанровой природы 
будущего спектакля. 
2.Жизненная и художественная правда.  

16.  

Тема 16. Способ 
сценического 
существования 
 

1.Отношение актера к персонажу.  
2.Работа актера на репетиции.  
3.Природа сценических чувств актера.  
4. «Правила игры» (способ общения со зрительным 
залом). Проблема выявления жанра спектакля 
через искусство актера. 

 

6.2.3 Содержание самостоятельной работы 
 

№ п/п Наименование темы 

(раздела) дисциплины 

Содержание самостоятельной работы 

1.  
Тема 1. Введение 
 

Драматическое искусство, как пространственно-
временной вид искусства, являющийся основой 
всех зрелищных видов искусства. 
Действие - родовой признак драматического 
искусства. 
Природа актерского искусства. Главная задача - 
создание художественного образа персонажа. 
Основной закон актерского искусства 
(триединство: актёр-материал, актёр- инструмент и 
актёр-творец своего образа). Сценизм и 
сценичность. 

2.  

Тема 2. Учение 
К.С. Станиславского - 
система воспитания актёра 
 

Предпосылки и история создания Системы. 
Элементы системы К.С. Станиславского: 
воображение, фантазия, внимание, отношение, 
опенка факта, предлагаемые обстоятельства, 
сценическое действие, задача, цель, сверхзадача, 
атмосфера, физическое самочувствие, конфликт, 
событие и др. 

3.  

Тема 3. Актер - соавтор 
режиссера, режиссер 
своей роли 
 

Режиссер, его роль и значение в искусстве театра и 
кино. 
Режиссер - истолкователь драматургического 
материала. 
Режиссер - организатор творческого процесса. 
Творческое взаимодействие режиссера и актера. 
Режиссер - педагог и воспитатель творческого 
коллектива. 

4.  Тема 4. Сценическая Значение работы над этюдом в процессе обучения. 



задача и ее элементы. 
Сценический этюд. 
Методика сочинения и 
работы 
 

Событие, предлагаемые обстоятельства. Мотивы 
поведения, цели и задачи действующих лиц. 
Вскрытие конфликта. Обострение предлагаемых 
обстоятельств - путь к творчеству. 

5.  

Тема 5. Действенная 
природа сценического 
искусства 
 

Основные элементы творческой психотехники 
актера (сценическое внимание, мышечная свобода, 
воображение, общение и др.). «Если бы» - основа 
творческого процесса. Наблюдательность, 
изучение жизни - главный источник творческой 
фантазии. Правильное сценическое самочувствие 
актера - результат конечного и целенаправленного 
сценического действия. 

6.  

Тема 6. Содержание и 
форма в актерском 
искусстве 
 

Чувство правды и веры. «Внутренний монолог» 
актера и его значение. Внутренний жест. 
Кинолента видений. Сценическое общение. 
Основные элементы сценического общения: 
восприятие, оценка, воздействие. 

7.  

Тема 7. Анализ 
произведения, 
положенного в основу 
этюда 
 

Тема, идея, конфликт произведения. Предлагаемые 
обстоятельства, формирующие события. Этапы 
развития конфликта - события, повороты. Мотивы 
и логика поведения персонажей. Сверхзадача 
произведения, этюда. Жанр и стиль. 

8.  
Тема 8. Физическое 
действие 
 

Психофизическое действие. Основополагающий 
принцип системы К.С. Станиславского - 
взаимосвязь внутреннего (психического) и 
внешнего (физического) действия. 
Физическое действие как способ «трансляции» 
богатства внутренней жизни сценического 
персонажа. Физическое действие как способ 
вызвать верную мысль, волевой посыл, эмоцию, 
чувство. От правды «жизни человеческого тела», к 
правде «жизни человеческого духа» Физическое 
действие - «скелет роли». Цепь действий, 
направленных на достижение цели. 

9.  
Тема 9. Режиссерская 
разработка этюда 
 

Драматическая основа этюда: актуальность, 
художественная значимость, наличие конфликта, 
нравственная основа этюда, завершенность этюда, 
яркость, острота событий этюда. Практическое 
освоение метода физических действий, 
действенного анализа. Построение события, его 
решение в пространстве. Вскрытие текста роли. 
Поиск среды, темпоритма, атмосферы, 
выразительных средств (Свет, музыка, шумы). 

10.  

Тема 10. Метод 
действенного анализа 
пьесы и роли 
 

Метод действенного анализа- итог многолетних 
поисков К.С. Станиславского в области 
методологии сценического искусства. Физическая 
жизнь роли - «от сознательного к 
подсознательному». Общий анализ роли. Метод 
действенного анализа, как инструмент преодоления 
разрыва между интеллектуальной и физической 
реализацией роли. «Разведка умом» - начало 



аналитического процесса и «разведка действием» - 
непосредственное действование, как 
контролирующий и уточняющий результат 
аналитической работы. Перспектива актера и 
перспектива роли. Поиск конкретного действия 
через активное столкновение в конфликте. 
Внутренняя обоснованность, логичность, 
последовательность сценического действия. 
Сценический этюд. Значение этюда, как способа 
приближения к пониманию действия. Умение 
мыслить и импровизационно действовать в логике 
характера персонажа. Характер и характерность. 
Голос, манеры, возраст, физическое самочувствие, 
физиологические, национальные особенности и др. 

11.  

Тема 11. Основные 
принципы анализа 
произведении 
 

Первое впечатление от прочитанного произведения 
- важнейший момент возникновения 
эмоционального мира будущего спектакля. 
Изучение эпохи, в которую было создано 
произведение. Определение конфликта в пьесе. 
Определение событийного ряда пьесы. 
Последовательность событий как основные этапы 
процесса развития конфликта. Линия роли в пьесе. 
Сквозное действие, контрдействие. Понятие жанра 
и авторского стиля. Авторский текст, как 
неотъемлемая часть исследования 
драматургического материала. Изучение материала 
в действительной жизни. 

12.  

Тема 12. Освоение метода 
действенного анализа на 
материале драматического 
отрывка 

Создание биографии роли. Определение 
неразрывной линии действия. Сверхзадача, 
сквозное действие роли. Физическое самочувствие. 
Постепенное сближение актера с жизнью роли. 
«Второй план» роли, внутренняя речь и подтекст. 
Словесное действие. 

13.  
Тема 13. Дополнительные 
выразительные средства 
 

Значение музыки в драматическом спектакле. 
Атмосфера спектакля. Сценография - 
декорационное решение, костюмы, свет. 
Выразительность движения и пластика. 
Пространственное решение. Основной принцип 
мизансценического решения. Пластическое 
решение. 

14.  

Тема 14. Создание роли в 
процессе выпуска первого 
спектакля 
 

Образ и творческое перевоплощение актера. 
Принципы перевоплощения. Средства актерской 
выразительности и способ перевоплощения в образ 
(в зависимости от специализации). Овладение 
логикой действий, как путь к перевоплощению. 
Сверхзадача роли, сквозное действие персонажа. 
Работа с художником, композитором. Учет 
замечаний педагога - постановщика в прогонных и 
генеральных репетициях. 

15.  
Тема 15. Жанр спектакля 
 

Понятие о жанре спектакля. Стилевые особенности 
и жанровые признаки драматургического 
материала как основной источник для определения 



жанровой природы будущего спектакля. 
Жизненная и художественная правда. Природа 
чувств. Жанр как форма существования конфликта. 
Мера условности. 

16.  

Тема 16. Способ 
сценического 
существования 
 

Отношение актера к персонажу. Работа актера на 
репетиции. Природа сценических чувств актера. 
«Правила игры» (способ общения со зрительным 
залом). Проблема выявления жанра спектакля 
через искусство актера. 

 

 

 

7.Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации 

обучающихся по дисциплине (модулю) 

 

Предусмотрены следующие виды контроля качества освоения конкретной 
дисциплины: 
- текущий контроль успеваемости 
- промежуточная аттестация обучающихся по дисциплине 
 

Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации обучающихся 
по дисциплине оформлен в ПРИЛОЖЕНИИ к РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЕ 
ДИСЦИПЛИНЫ 
 
 Текущий контроль успеваемости обеспечивает оценивание хода освоения 
дисциплины в процессе обучения. 
 

7.1.Паспорт фонда оценочных средств для проведения текущей аттестации по 

дисциплине (модулю) 

№ 

п/п 

Контролируемые разделы (темы)  Наименование оценочного средства 

1.  Тема 1. Введение 
Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

2.  
Тема 2. Учение К.С. Станиславского - 
система воспитания актёра 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

3.  
Тема 3. Актер - соавтор режиссера, 
режиссер своей роли 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

4.  
Тема 4. Сценическая задача и ее 
элементы. Сценический этюд. Методика 
сочинения и работы 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

5.  
Тема 5. Действенная природа 
сценического искусства 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

6.  
Тема 6. Содержание и форма в 
актерском искусстве 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

7.  
Тема 7. Анализ произведения, 
положенного в основу этюда 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 



8.  Тема 8. Физическое действие 
Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

9.  Тема 9. Режиссерская разработка этюда 
Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

10.  
Тема 10. Метод действенного анализа 
пьесы и роли 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

11.  
Тема 11. Основные принципы анализа 
произведении 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

12.  
Тема 12. Освоение метода действенного 
анализа на материале драматического 
отрывка 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

13.  
Тема 13. Дополнительные 
выразительные средства 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

14.  
Тема 14. Создание роли в процессе 
выпуска первого спектакля 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

15.  Тема 15. Жанр спектакля 
Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

16.  
Тема 16. Способ сценического 
существования 

Опрос, тестирование, показ, тренинг, 
исполнение роли/ в 
этюде/отрывке/спектакле 

 

 Зачет (2 семестр) проходит в форме творческого показа или презентации творческого  
проекта. 
 
  Экзамены (1 и 3 семестра) по дисциплине проходит в форме творческого показа. На 
показ выносятся: 
- этюды; 
- творческие программы; 
- сцены из спектаклей; 
- эскизы спектаклей. 
 
   

7.2.Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для 

оценки знаний, умений, навыков и (или) опыта деятельности в процессе 

текущего контроля 

 

Типовые вопросы  

1. Предпосылки и история создания Системы. 
2. Элементы системы К.С. Станиславского: воображение, фантазия, внимание, 

отношение, оценка факта, предлагаемые обстоятельства, сценическое действие, 
задача, цель, сверхзадача, атмосфера, физическое самочувствие, конфликт, событие и 
др. 

3. Актерский тренинг. 
4. Режиссер, его роль и значение в искусстве театра и кино. 
5. Режиссер - истолкователь драматургического материала. 



6. Режиссер - организатор творческого процесса. 
7. Творческое взаимодействие режиссера и актера. 
8. Режиссер - педагог и воспитатель творческого коллектива. 
9. Значение работы над этюдом в процессе обучения. 
10. Событие, предлагаемые обстоятельства. 
11. Мотивы поведения, цели и задачи действующих лиц. 
12. Вскрытие конфликта. 
13. Обострение предлагаемых обстоятельств - путь к творчеству. 
14. Актерский тренинг. 
15. Основные элементы творческой психотехники актера (сценическое внимание, 

мышечная свобода, воображение, общение и др.). 
16. «Если бы» - основа творческого процесса. 
17. Наблюдательность, изучение жизни - главный источник творческой фантазии. 
18. Актерский тренинг 
19. Правильное сценическое самочувствие актера - результат конечного и 

целенаправленного сценического действия. 
20. Метод действенного анализа - итог многолетних поисков К.С. Станиславского в 

области методологии сценического искусства. 
21. Физическая жизнь роли - «от сознательного к подсознательному». 
22. Общий анализ роли. 
23. Метод действенного анализа, как инструмент преодоления разрыва между 

интеллектуальной и физической реализацией роли. 
24. «Разведка умом» - начало аналитического процесса и «разведка действием» - 

непосредственное действование, как контролирующий и уточняющий результат 
аналитической работы. 

25. Перспектива актера и перспектива роли. 
26. Поиск конкретного действия через активное столкновение в конфликте. 
27. Внутренняя обоснованность, логичность, последовательность сценического действия. 
28. Сценический этюд. 
29. Значение этюда, как способа приближения к пониманию действия. 
30. Умение мыслить и импровизационно действовать в логике характера персонажа. 

Характер и характерность. 
31. Голос, манеры, возраст, физическое самочувствие, физиологические, национальные 

особенности и др. 
32. Актерский тренинг. 
33. Первое впечатление от прочитанного произведения - важнейший момент 

возникновения эмоционального мира будущего спектакля. 
34. Изучение эпохи, в которую было создано произведение. 
35. Определение конфликта в пьесе. 
36. Определение событийного ряда пьесы. 
37. Последовательность событий как основные этапы процесса развития конфликта. 
38. Линия роли в пьесе. 
39. Сквозное действие, контрдействие. 
40. Понятие жанра и авторского стиля. 
41. Авторский текст, как неотъемлемая часть исследования драматургического 

материала. 
42. Изучение материала в действительной жизни. 
43. Сценический образ. 
44. Проблема сценического перевоплощения. 
45. Образ и творческое перевоплощение актера. 
46. Принципы перевоплощения. 
47. Средства актерской выразительности и способ перевоплощения в образ (в 



зависимости от специализации). 
48. Овладение логикой действий, как путь к перевоплощению. 
49. Сверхзадача роли, сквозное действие персонажа. 
50. Работа с художником, композитором. 
51. Учет замечаний педагога - постановщика в прогонных и генеральных репетициях. 
52. Чувство правды и веры. 
53. «Внутренний монолог» актера и его значение. 
54. Внутренний жест. 
55. Кинолента видений. 
56. Сценическое общение. 
57. Основные элементы сценического общения: восприятие, оценка, воздействие. 
58. Актерский тренинг 
59. Тема, идея, конфликт произведения. 
60. Предлагаемые обстоятельства, формирующие события. 
61. Этапы развития конфликта - события, повороты. 
62. Мотивы и логика поведения персонажей. 
63. Сверхзадача произведения, этюда. 
64. Жанр и стиль. 
65. Психофизическое действие. 
66. Основополагающий принцип системы К.С. Станиславского - взаимосвязь 

внутреннего (психического) и внешнего (физического) действия. 
67. Физическое действие как способ «трансляции» богатства внутренней жизни сцен и 

сценического персонажа. 
68. Физическое действие как способ вызвать верную мысль, волевой посыл, эмоцию, 

чувство. 
69. От правды «жизни человеческого тела», к правде «жизни человеческого духа». 
70. Физическое действие - «скелет роли». 
71. Цепь действий, направленных на достижение цели. 
72. Актерский тренинг 
73. Драматическая основа этюда: актуальность, художественная значимость, наличие 

конфликта, нравственная основа этюда, завершенность этюда, яркость, острота 
событий этюда. 

74. Практическое освоение метода физических действий, действенного анализа. 
75. Построение события, его решение в пространстве. 
76. Вскрытие текста роли. 
77. Поиск среды, темпоритма, атмосферы, выразительных средств (Свет, музыка, шумы). 
78. Создание биографии роли. 
79. Определение неразрывной линии действия. 
80. Сверхзадача, сквозное действие роли. 
81. Физическое самочувствие. 
82. Постепенное сближение актера с жизнью роли. 
83. «Второй план» роли, внутренняя речь и подтекст. 
84. Словесное действие. 
85. Актерский тренинг. 
86. Значение музыки в драматическом спектакле. 
87. Атмосфера спектакля. 
88. Сценография — декорационное решение, костюмы, свет. 
89. Выразительность движения и пластика. 
90. Пространственное решение. 
91. Основной принцип мизансценического решения. 
92. Пластическое решение. 
93. Актерский тренинг 



94. Понятие о жанре спектакля. 
95. Стилевые особенности и жанровые признаки драматургического материала как 

основной источник для определения жанровой природы будущего спектакля. 
96. Жизненная и художественная правда. 
97. Природа чувств. 
98. Жанр как форма существования конфликта. 
99. Мера условности. 
100. Отношение актера к персонажу. 
101. Работа актера на репетиции. 
102. Природа сценических чувств актера. 
103. «Правила игры» (способ общения со зрительным залом). 
104. Проблема выявления жанра спектакля через искусство актера. 

 
Типовые тестовые задания 

 

Комплект тестовых заданий 

Блок 1 

1. Укажите название направления в искусстве, в основе которого лежит противоречие 
сюжетности произведения, отсутствие логики конфликта. Это направление получило 
отражение в произведениях Ж. Ануя, Ж. П. Сартра, Э. Ионеско и т.д.: 
а) Авангард; б) Эпатаж; в) Абсурд. 
 
2. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Авансцена; б) «Дорога цветов»; в) Арьерсцена; 
1) передняя часть театральной сцены, (перед занавесом); 
2) помост, сооруженный от переднего края основной сцены и уходящий в зрительный зал; 
3) задняя часть сцены, продолжение основной сцены. 
 
3. Выберите правильный ответ: а) Приспособление; б) Штамп; в) Оценка; 
Определение: Приемы сценической игры раз и навсегда зафиксированные актером в 
своем творчестве. Готовые механические приемы актера, которые входят в привычку и 
становятся его второй натурой, заменяющей на подмостках человеческую природу. 
 
4. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Иллюзия; б) Воображение; в) Аллюзия; 
1) прием художественной выразительности, обогащающий художественный образ 
дополнительными ассоциативными смыслами по сходству или различию путем намека на 
известное уже произведение искусства; 
2) способность сознания создавать образы, представления, идеи и манипулировать ими, 
элемент внутренней техники актера; 
3) ошибочное представление, вызванное обманом чувств, искаженное восприятие 
действительности. 
 
5. Выберите правильный ответ: а) Эксперимент; б) Этюд; в) Анализ; 
Метод исследования произведения, состоящий в расчленении целого явления на 
составные элементы, характеризующие место и время происходящих событий, 
предлагаемые обстоятельства, картину мира, атмосферу, мотивацию физического и 
словесного действия персонажей и т.д. 
 
6. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 



соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Апарте; б) Мизансцена; в) Труакар; 
1) расположение на сцене, пластический рисунок тела или группы актеров, по отношению 
друг к другу и к зрителю, композиционная единица пластической партитуры спектакля; 
2) движение по диагонали сцены, ракурс корпуса, поворот головы актера в три четверти 
по отношению к залу; 
3) сценические монологи или реплики, произносимые в сторону, для публики, и якобы, не 
слышные партнерам на сцене. 
 
7. Выберите правильный ответ: а) Биография; б) Декорации; в) Атмосфера; 
Среда, в которой развиваются события; окружающие условия, обстановка, состояние 
актеров, которые взаимодействуя друг с другом, создают ансамбль. «… - это воздух 
времени и места, в котором живут люди, окруженные целым миром звуков и 
всевозможных вещей». 
 
8. Укажите фамилии авторов соответственно разработанным ими театральных понятий, 
приведенных ниже: а) В. Мейерхольд; б) М. Чехов; в) К. Станиславский; 
1) биомеханика - театральный термин, введённый для описания системы упражнений, 
направленных на развитие физической подготовленности тела актёра к немедленному 
выполнению данного ему актёрского задания. Ориентирована на технические, четкие 
очертания игрового пространства, жеста, облика, целесообразность движений. 
Основывается на концепциях У. Джемса о первичности физической реакции по 
отношению к реакции эмоциональной, В. М. Бехтерева о сочетательных рефлексах и Ф. У. 
Тейлора об оптимизации труда; 
2) метод физических действий - процесс психофизического познания роли, понимание 
логики персонажа через его действия. Физическое действие непременно имеет 
психическую составляющую, ибо в процесс его выполнения сами собой втягиваются, 
вовлекаются и воля, и мысль, и фантазия, и вымыслы воображения, а в конце концов и 
чувство. Принцип метода – органическая целостность физического и психического в 
человеке; 
3) шесть способов репетирования: «Воображение и внимание», «Атмосфера», «Действие с 
определенной окраской», «Психологический жест», «Воплощение образа и 
характерность», «Импровизация». 
 
9. Выберите правильный ответ: а) Мистерия; б) Гротеск; в) Пантомима; 
Определение: Изображение явления в фантастическом, уродливо-комическом стиле, 
основанное на резких контрастах и преувеличениях. Вид художественной образности, 
обобщающий и заостряющий жизненные отношения посредством замысловатого и 
контрастного сочетания реального и фантастического, правдоподобия и карикатуры. 
 
10. Укажите правильный ответ: а) Задача; б) Импровизация; в) Система; 
Определение: Условие творческого характера; то, что требует исполнения, разрешения. 
Она является основой выполнения любого действия на сцене, с ее помощью актер знает, 
чего добивается и к чему стремится. 
 
11. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Эмпатия; б) Катарсис; в) Духовность; 
1) термин античной эстетики, обозначающий душевное облегчение, очищение, 
наступающее у человека после сильных эмоциональных переживаний, вызванных 
просмотром произведения искусства; 
2) сохранение исторических и культурных традиций, имеющих общечеловеческие 



ценности. Показатель богатства творческого состояния автора или исполнителя, его 
системной образованности, образа и формы мышления; 
3) понимание эмоциональных состояний других людей, в том числе при восприятии 
объектов и явлений окружающего мира и произведений искусства. Чувствование и 
сопереживание, умение понимать “не умом, а сердцем”. 
 
12. Расположите в цифровой последовательности цепочку действий, указанных 
буквенными обозначениями, из цитаты М. Чехова: «В процессе внимания вы внутренне 
совершаете одновременно четыре действия...» 
а) сами устремляетесь к нему; б) вы проникаете в него; в) вы держите незримо 

объект вашего внимания; г) вы притягиваете его к себе. 
 
13. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Зона молчания; б) Внутренний монолог; в) Приспособление; 
1) внутренняя речь, произносимая не вслух, а про себя, ход мыслей, выраженный словами, 
который сопровождает человека всегда, кроме времени сна; 
2) как внутренние, так и внешние приёмы, способы актерской игры. Внутренние и 
внешние ухищрения в достижении цели; психологические ходы, изобретательность в 
воздействии одного человека на другого; 
3) органический процесс восприятия и накопления эмоциональной энергии. Короткие и 
длинные паузы, где актер не говорит, а наблюдает, слушает, воспринимает, оценивает, 
накапливает информацию, готовится к возражению и т.д.. 
 
14. Выберите правильный ответ: а) Главное; б) Финальное; в) Исходное; 
Событие, которое произошло до того, как поднялся занавес или до выхода героя на сцену. 
Конфликтный факт, произошедший за пределами пьесы или предлагаемые 
обстоятельства, провоцирующие последующие действия. Это событие является частью 
действенного анализа пьесы и роли. 
 
15. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Память эмоциональная; б) Предлагаемые обстоятельства; в) Наблюдения; 
1) это фабула, эпоха, место и время действия, события, факты, обстановка, 
взаимоотношения, явления, а также условия жизни, наше актерское и режиссерское 
понимание пьесы; мизансцены, постановка, декорации и костюмы художника, бутафория, 
освещение, шумы, звуки и т.д.; 
2) один из способов формирования сценического образа. Данный способ основан на 
копировании и подражательности реально существующей действительности, вызывающей 
неподдельный интерес, с перспективой художественного осмысления образа; 
3) один из методов освоения элементов актерского мастерства, основанный на острых 
переживаниях, воспоминаниях, сильных впечатлениях в жизни, т.е. на ощущениях. Это 
материал, который питает творчество актера в сочетании с фантазией и воображением. 
Дает мощный толчок творчеству. 
 
16. Подставьте буквенные значения соответственно цифровым: а) Контрапункт; б) 

Контрдействие; в) Конфликт; 
1) режиссерское средство увеличения емкости мизансцены. Физическое действие актера, 
неожиданное или противоположное по отношению к произносимому в этот момент тексту 
и т.д.; 
2) психофизическая реакция на враждебное или неприязненное действие действующего 
лица. Противоборствующая сторона. Процесс борьбы. Сила, противостоящая сквозному 



действию спектакля. 
3) резкое столкновение сторон, мнений, интересов. Спор, серьезное разногласие, 
результатом которого являются неожиданные действия противоборствующих сторон. 
 
17. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
а) Сверхзадача; б) Зерно роли; в) Сквозное действие; г) Перспектива роли; 
1) расчетливое гармоническое соотношение и распределение частей при охвате всего 
целого роли. Движение по событиям пьесы от первого появления до финальной сцены. В 
практической работе над ролью существует и у персонажа, и у артиста; 
2) основная, главная, всеобъемлющая цель, притягивающая к себе все без исключения 
события, задачи, действия, вызывающая творческое стремление двигателей психической 
жизни; 
3) действенный путь к осуществлению сверхзадачи, проходящий через всю пьесу, 
непрерывное стремление артисто-роли, определяющее задачу каждой отдельной сцены и 
наполняющее действие, необходимым для ее осуществления, эмоциональным 
содержанием; 
4) Эмоциональная суть роли, символическое решение, «цементирующее» образ. 
 
18. Выберите правильный ответ: а) Замысел; б) Зажим; в) Второй план; 
Психофизический груз, с которым актер живет в роли, подспудный ход жизни, 
непрерывный ход мысли и чувства образа. Это результат деятельности актера, который 
сказывается, как бы «выплескивается» при исполнении роли, в отдельных местах явно, в 
других – более скрыто, но он не играется, его надо иметь к моменту публичного 
творчества, его надо «тащить». Выражается через «физическое самочувствие» актера. 
Пути и средства воспитания в себе этих важнейших составляющих образа 
преимущественно через освоение предлагаемых обстоятельств и внутренний монолог. 
 
19. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности понятий 
соответствующие им определения: 
а) Инструмент актерского искусства; б) Материал актерского искусства; в) 

Сценическое внимание; 
1) восприятие; 
2) действие; 
3) тело актера (жест, мимика, голос, пластика). 
 
20. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им названия в буквенном обозначении: 
 
А) Пристройка; б) Публичное одиночество; в) Оценка; 
1) психологическое состояние актера в период переживания и действия партнера, вслед за 
которым должна возникнуть реакция, соответствующая этому действию. Это реакция 
(видеть и слышать) на психологическое состояние партнера, новые предлагаемые 
обстоятельства, события и факты. Как правило, она возникает в период паузы действий 
одного из актеров; 
2) начинается немедленно после оценки в тот самый момент, когда в сознании возникла 
конкретная предметная цель, а также преодоление физических преград, препятствий на 
пути субъекта к его цели. Бывают “снизу”, “сверху”, “наравне”; 
3) произвольное внимание. Увлечение тем, что есть и событиями, происходящими на 
сцене, не отвлекаясь на зрителя. Творческий круг, в котором актер сосредотачивает все 
свое внимание на выполняемом действии или на партнере. 
 



21. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им понятия: 
а) Ритм; б) Темп; в) Энергетический центр; г) Темпо-ритм; 

1. скорость развертывания сценического действия; 
2) напряжение сцены, акта, спектакля, рожденное глубоким проникновением в 
предлагаемые обстоятельства и присвоением их актерами, острым восприятием событий; 
3) он является прямым, непосредственным, иногда даже почти механическим 
возбудителем эмоциональной памяти, а, следовательно, и самого внутреннего 
переживания. Его нельзя вспомнить и ощутить, не создав соответствующих видений, не 
представив себе мысленно предлагаемых обстоятельств и не почувствовав задач и 
действий. 
4) «помещенный в грудь, он делает ваше тело гармоничным, приближая его к идеальному 
типу. Но, как только вы хотя бы несколько переместите его и прислушаетесь к новому 
ощущению, вы тотчас же заметите, что вместо идеального тела вы обладаете телом 
характерным» 
 
 
22. 1 - «жизненная правда»; 2 - «учение о сверхзадаче»; 3 - «активность и действие»; 4 - 
«органичность»; 5 - «перевоплощение» - это: 
а) 5 элементов внутренней техники актера; 
б) 5 принципов системы Станиславского; 
в) 5 условий приема в театральное учебное заведение; 
г) 5 тезисов Немировича-Данченко. 
 
23. Укажите автора определения, приведенного ниже: 
а) М.О. Кнебель; б) М. Чехов; в) К. Станиславский; г) В. Мейерхольд; 
Этика - учение о нравственности. Вырабатывает правильные нравственные устои, которые 
помогают оберегать человеческую душу от растления и регулирует взаимоотношения 
отдельных людей между собой. Первое и основное условие – коллективное 

творчество Важна творческая дисциплина, основанная на уважении к чужому творчеству, 
поддержке товарищеского духа в общей работе, оберегающая свою и чужую свободу 
творчества. Сценическая индивидуальность - это духовная индивидуальность прежде 

всего!!! 
24. Выберите правильный ответ: 
Театральный режиссер, педагог, теоретик театра. Развивал и воплощал концепцию 
«бедного театра». Психофизиологическая подготовка труппы его театра должна была до 
предела обострить способности «тотального актера» к отказу от себя, превратить 
спектакль в акт своеобразного священнодействия, ритуала - а) Питер Брук; б) Ежи 

Гротовский; в) Самюэл Беккет; г) Бертольт Брехт; 

 
25. Укажите в предложенной ниже цифровой последовательности определений 
соответствующие им понятия: а) Эстетика; б) Апперцепция; в) Сублимация; 
1) свойство психики человека, деятельность интеллекта, посредством которого он с 
помощью существующих в нем форм мышления из воспринятого материала впечатлений 
может осознать, создать весь объем своих понятий и представлений. Обусловлено 
деятельностью, основанной на сопоставлении, сравнении, соединении и зависит от запаса 
знаний и конкретного состояния личности; 
2) философское учение о сущности и формах прекрасного в художественном творчестве, в 
природе и в жизни; пониманием предмета, является выразительная форма, к какой бы 
области действительности она ни относилась. К основным категориям относят: 
прекрасное и его противоположность — безобразное, возвышенное и низменное, 
трагическое и комическое; 



3) защитный механизм психики, представляющий собой снятие внутреннего напряжения с 
помощью перенаправления энергии на достижение социально приемлемых целей, 
творчество. Один из фрейдистских механизмов защиты. Интеллектуальные, 
художественные, или эстетические наклонности могут получить энергию, которая 
направлялась ранее на агрессивные цели (либидо, биологическая энергия). 
 
26. Укажите в предложенной ниже последовательности определений соответствующие им 
понятия: а) Скетч; б) Кич (Китч); в) Хеппенинг; 
1) Направление в авангардистском искусстве. Своеобразные микроспектакли, сочетающие 
элементы театра абсурда, музыки, живописи и вовлекающих в импровизационное действо 
зрителей. С публикой может произойти все, что угодно, она находится под воздействием 
постоянной агрессии. 
2) Определение лжеискусства, рассчитанного на внешний эффект и неразвитый вкус 
массового потребителя. Характерны - крикливость, фальшивый блеск, упрощенность 
содержания, пошлая имитация настоящего искусства, приносящая коммерческий успех. 
3) Короткая сцена, в которой разыгрывается, как правило, комическая ситуация с 
участием двух-трех актеров без глубоких характеристик персонажей и сложной интриги, 
построенное на неожиданных забавных ситуациях. 
27. Подставьте буквенные значения соответственно цифровым: а) Эксцентрик; б) 

Травести; в) Трагик; г) Субретка; д) Фат; е) Резонер; ж) Инженю; з) Комик; 
1. сценическое амплуа актера, исполняющего трагические роли; 

2) самодовольный, пошлый франт, щеголь. Амплуа актера, играющего роли эффектных, 
самовлюбленных и ограниченных (преимущественно молодых) людей; 
3) актерское амплуа: человек, любящий вести пространные рассуждения, 
преимущественно нравоучительного характера. Действующее лицо в старой комедии, 
устами которого автор высказывает свои взгляды, нравоучения, наставления; 
4) актерское амплуа: исполнительница ролей простодушных, наивных молодых девушек. 
5) актерское амплуа: представляет собой служанку с находчивым и лукавым характером и 
бойким нравом. Как правило, она помогает своим хозяевам в их любовных похождениях. 
6) актерское амплуа: актриса, исполняющая роли подростков, мальчиков, девочек, а также 
роли, по ходу действия требующие переодевания в мужской костюм; 
7) артистическое амплуа: исполнитель комедийных ролей. 
8) ярко выраженное комедийное амплуа, часто гротесковое изображение нелогичных, 
нелепых героев. 
 
28. Подставьте буквенные значения соответственно цифровым: 
а) Софиты; б) Портал; в) Зеркало сцены; г) Штанкет; д) Колосники; е) Рампа; 
1) металлическая труба на тросах. К ней подвешиваются кулисы, падуги, светоаппаратура 
и необходимые детали декораций; 
2) сооружение из монолитных или легких переносных материалов, ограничивающее 
ширину сцены слева и справа от авансцены; 
3) решетка под крышей сцены, к ней крепятся блоки подвесной системы; 
4) сценическое пространство между порталами сцены по длине, и между просцениумом и 
арлекином по высоте, т.е. сам квадрат сцены, видимый нами из зала после авансцены; 
5) специальная световая аппаратура, помещенная над сценой и скрытая падугами; 
6) низкий барьер вдоль авансцены, закрывающий от зрителя осветительные приборы, 
направленные на сцену. Тем же словом в театре называют осветительную аппаратуру на 
полу сцены, служащая для освящения передней части сцены снизу. 
 
29. Какое из нижеприведенных изречений принадлежит К. С. Станиславскому: 
а) «Охраняйте ваш театр от всякой скверны»; 
б) «Люби искусство в себе, а не себя в искусстве»; 



в) «Я теперь знаю, понимаю, Костя, что в нашем деле – все-равно, играем мы на сцене или 
пишем – главное не слава, не блеск, а умение терпеть. Умей нести свой крест и веруй. Я 
верую, и мне не так больно, и когда я думаю о своем призвании, то не боюсь жизни». 

 

 

7.3.Методические материалы, определяющие навыков и (или) опыта 

деятельности 

 
Все задания, используемые для текущего контроля формирования компетенций 

условно можно разделить на две группы:  
1. задания, которые в силу своих особенностей могут быть реализованы только 

в процессе обучения на занятиях (например, дискуссия, круглый стол, диспут, мини-
конференция);  

2. задания, которые дополняют теоретические вопросы (практические задания, 
проблемно-аналитические задания, тест).  

Выполнение всех заданий является необходимым для формирования и контроля 
знаний, умений и навыком. Поэтому, в случае невыполнения заданий в процессе 
обучения, их необходимо «отработать» до зачета (экзамена). Вид заданий, которые 
необходимо выполнить для ликвидации «задолженности» определяется в индивидуальном 
порядке, с учетом причин невыполнения.  

 
1. Исполнение роли/ в этюде/отрывке/спектакле 

Студент демонстрирует способность реализовать в сценических условиях, 
предложенных драматическим материалом и заданных режиссёром, характер, речевую 
характеристику, пластическое существование с учётом актёрского ансамбля. 

Критерии оценки: 
1) убедительное, органическое существование в обстоятельствах пьесы и роли, с учетом 
определенного режиссерского замысла спектакля и его сценической реализации; 
2) уверенное владение актерской психотехникой и средствами внешней 
выразительности как предпосылками творческого перевоплощения, импровизационность; 
3) включенность в творческое партнерство с другими исполнителями 
ролей, взаимодействие и общение в соответствии с материалом роли и условиями 
постановки; 
4) композиционное построение роли в ее сценическом развитии, в осуществлении 
сквозного действия и сверхзадачи; 
5) освоение в актерском исполнении роли жанровых и стилистических особенностей 
пьесы и спектакля; 
6) разнообразные способы контакта со зрительской аудиторией в зависимости от условий 
постановки. 

Исполнение признается «отличным», если выполнена полноценно по всем шести 
качественным параметрам. 
Исполнение признается заслуживающим оценки «хорошо», если к нему предъявляются 
несущественные замечания, но не более чем по трем качественным параметрам. 

Исполнение признается заслуживающим оценки «удовлетворительно», если к нему 
предъявляются несущественные замечания, а также существенные замечания, но не более 
чем по трем качественным параметрам. 
Исполнение признается «неудовлетворительным», если полностью не соответствует 
одному и более качественным параметрам или к ней предъявляются существенные 
замечания по четырем и более качественным параметрам. 
 



2. Тренинг (актёрский, речевой, пластический, танцевальный). Тренинг 
представляет собой сочетания различных по своему набору упражнений, необходимых 
для формирования профессиональных качеств актёра/ режиссёра.  

Критерии оценки: знание терминологии, понимание задач тренинга, 
последовательность, владение технической спецификой, включённость, выразительность, 
беглость, артистичность, чувство партнёра, управляемость, оригинальность выполнения, 
умение проводить тренинг. 

Оценка «отлично» ставится при демонстрации свободного владения техникой 
тренинга, понимания терминологии, знания целей и задач тренинга. Демонстрируются 
умения проводить тренинг в профессиональной среде и артистизм, полная включённость 
и беглость, высокий уровень чувства партнёра и управляемости. Оригинальность 
выполнения. 

Оценка «хорошо» ставится при уверенном владении техникой тренинга, знания его 
целей и задач и умения проводить тренинг в профессиональной среде, хорошей 
ориентации в терминологии, понимании партнёрства. 

Оценка «удовлетворительно» ставится при неуверенном владении техникой 
тренинга, неточном знания его целей и задач, скованности при проведении тренинга в 
профессиональной среде, недостаточной ориентации в терминологии, недостаточном 
чувстве партнёрства. 

Оценка «неудовлетворительно» ставится при отсутствии владения техникой 
тренинга, незнании терминологии и целей и задач тренинга. Слабом умения проводить 
тренинг в профессиональной среде и отсутствии артистизма, включённости и беглости 
Неумении чувствовать партнёров и низкая управляемость.   

 
3. Показ (Урок/репетиция/видеоматериал/сценическое исполнение 

/сценический номер, спектакль/ класс-концерт - это форма демонстрации зрителям 
(специалистам, экспертам, коллегам) этапа работы в творческом коллективе. Он 
предполагает демонстрацию на сценической площадке или на экране этапа и результатов 
освоения учебного материала.  

Критерии оценки: уровень организации показа, его продуманность, степень 
готовности к показу на конкретном этапе, коллективная и индивидуальная вовлечённость 
в создание показа, оформление, подготовленность сопроводительных материалов и 
документации. 

Оценка «Отлично» ставится показу, организованному на высочайшем уровень, с 
тщательно продуманной драматургией, слаженной работой участников (творческих и 
технических); не вызывает сомнений полная  готовность к показу на конкретном 
заявленном этапе; чётко представлена и видна коллективная и индивидуальная 
вовлечённость в создание показа, оформление; все сопроводительные материалы и 
документация выполнены в соответствии с требованиями. 

Оценка «хорошо» ставится показу, организация которого продумана и хорошо 
видна, в нём есть драматургия, показ создан командой участников (творческих и 
технических); материал подготовлен к показу на конкретном заявленном этапе с 
незначительными недоработками; из показа можно представить степень коллективной и 
индивидуальной вовлечённости в работу, присутствует оформление; сопроводительные 
материалы и документация подготовлены выполнены в соответствии с требованиями. 

Оценка «удовлетворительно» ставится показу, в котором есть некоторая 
продуманность и элементы драматургии, показ создан командой участников (творческих и 
технических), однако нет впечатления единства работы; материал подготовлен к показу на 
конкретном заявленном этапе с существенными недоработками; из показа можно только 
предположить степень коллективной и индивидуальной вовлечённости в работу, 
оформление условно соответствует замыслу; сопроводительные материалы и 
документация подготовлены выполнены с  отступлениями от требований. 



Оценка «неудовлетворительно» ставится  непродуманному показу, в котором есть 
исполнительские и технические накладки, которые не позволяют увидеть замысел, со 
слабой  драматургией, командой участников (творческих и технических) работает не 
слаженно; материал подготовлен с  недоработками и не соответствует заявленному этапу; 
из показа сложно или нельзя представить степень коллективной и индивидуальной 
вовлечённости в работу, небрежное оформление; сопроводительные материалы и 
документация подготовлены без соблюдения с требований. 

 
4.Требование к решению ситуационной, проблемной задачи (кейс-измерители) 

Студент должен уметь выделить основные положения из текста задачи, которые 
требуют анализа и  служат условиями решения. Исходя из поставленного вопроса в 
задаче, попытаться максимально точно определить проблему  и соответственно решить ее.  

 Задачи должны решаться  студентами письменно. При решении задач также важно 
правильно сформулировать и записать вопросы, начиная с более общих и, кончая 
частными. 

Критерии оценивания – оценка учитывает методы и средства, использованные при 
решении ситуационной, проблемной задачи. 

Оценка «отлично» ставится в случае, когда обучающийся выполнил задание 
(решил задачу), используя в полном объеме теоретические знания и практические навыки, 
полученные в процессе обучения. 

Оценка «хорошо» ставится, если обучающийся в целом выполнил все требования, 
но не совсем четко определяется опора на теоретические положения, изложенные в 
научной литературе по данному вопросу. 

Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающийся показал положительные 
результаты в процессе решения задачи.  

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающийся не выполнил все 
требования. 

 
5.Интерактивные задания 

Механизм проведения   диспут-игры (ролевой (деловой) игры). 
Необходимо разбиться на несколько команд, которые должны поочередно 

высказать свое мнение по каждому из заданных вопросов. Мнение высказывающейся 
команды засчитывается, если противоположная команда не опровергнет его 
контраргументами. Команда, чье мнение засчитано как верное (не получило убедительных 
контраргументов от противоположных команд), получает один балл. Команда, 
опровергнувшая мнение противоположной команды своими контраргументами, также 
получает один балл. Побеждает команда, получившая максимальное количество баллов.  

Ролевая игра как правило имеет фабулу (ситуацию, казус), распределяются роли, 
подготовка осуществляется за 2-3 недели до проведения игры. 

Критерии оценивания – оцениваются действия всех участников группы. 
Понимание проблемы, высказывания и действия полностью соответствуют заданным 
целям. Соответствие реальной действительности решений, выработанных в ходе игры. 
Владение терминологией, демонстрация владения  учебным материалом по теме игры, 
владение методами аргументации, умение работать в группе (умение  слушать, 
конструктивно вести беседу, убеждать, управлять временем, бесконфликтно общаться), 
достижение игровых целей, (соответствие роли – при ролевой игре).  Ясность и стиль 
изложения.   

Оценка «отлично» ставится в случае, выполнения всех критериев. 
Оценка «хорошо» ставится, если обучающиеся  в целом демонстрируют понимание 

проблемы, высказывания и действия полностью соответствуют заданным целям. Решения, 
выработанные в ходе игры, полностью соответствуют реальной действительности. Но 
некоторые объяснения не совсем аргументированы, нарушены нормы общения, нарушены 



временные рамки, нарушен стиль изложения. 
Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающиеся  в целом 

демонстрируют понимание проблемы, высказывания и действия в целом  соответствуют 
заданным целям. Однако, решения, выработанные в ходе игры, не совсем  соответствуют 
реальной действительности. Некоторые объяснения не совсем аргументированы, 
нарушены временные рамки, нарушен стиль изложения. 

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающиеся  не понимают 
проблему, их высказывания не соответствуют заданным целям. 

 
6.Комплексное проблемно-аналитическое задание  

 Задание носит проблемно-аналитический характер и выполняется в три этапа. На 
первом из них необходимо ознакомиться со специальной литературой.  

 Целесообразно также повторить учебные материалы лекций и семинарских 
занятий по темам, в рамках которых предлагается выполнение данного задания. 

 На втором этапе выполнения работы необходимо сформулировать проблему и 
изложить авторскую версию ее решения, на основе полученной на первом этапе 
информации.  

 Третий этап работы заключается в формулировке собственной точки зрения по 
проблеме.  Результат третьего этапа оформляется в виде аналитической записки (объем:   
2-2,5 стр.; 14 шрифт, 1,5 интервал).  

Критерий оценивания -  оценка учитывает: понимание проблемы, уровень 
раскрытия поставленной проблемы в плоскости теории изучаемой дисциплины, умение 
формулировать и аргументировано представлять собственную точку зрения, выполнение 
всех этапов работы.  

Оценка «отлично» ставится в случае, когда обучающийся демонстрирует полное 
понимание проблемы, все требования, предъявляемые к заданию выполнены. 

Оценка «хорошо» ставится, если обучающийся демонстрирует значительное 
понимание проблемы, все требования, предъявляемые к заданию выполнены. 

Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающийся, демонстрирует 
частичное понимание проблемы, большинство требований, предъявляемых к заданию, 
выполнены 

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающийся демонстрирует 
непонимание проблемы, многие требования, предъявляемые к заданию, не выполнены. 

 
 
7.Исследовательский проект 
Исследовательский проект – проект, структура которого приближена к формату 

научного исследования и содержит доказательство актуальности избранной темы, 
определение научной проблемы, предмета и объекта исследования, целей и задач, 
методов, источников, историографии, обобщение результатов, выводы.  

Результаты выполнения исследовательского проекта оформляется в виде реферата 
(объем: 12-15 страниц; 14 шрифт, 1,5 интервал).  

Критерии оценивания - поскольку  структура   исследовательского проекта 
максимально приближена  к    формату  научного исследования, то при выставлении 
учитывается  доказательство актуальности темы исследования, определение научной 
проблемы, объекта и предмета исследования, целей и задач, источников, методов 
исследования, выдвижение гипотезы, обобщение результатов и формулирование выводов, 
обозначение перспектив дальнейшего исследования. 

Оценка «отлично» ставится в случае, когда обучающийся демонстрирует полное 
понимание проблемы, все требования, предъявляемые к заданию выполнены. 

Оценка «хорошо» ставится, если обучающийся демонстрирует значительное 
понимание проблемы, все требования, предъявляемые к заданию выполнены. 



Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающийся, демонстрирует 
частичное понимание проблемы, большинство требований, предъявляемых к заданию, 
выполнены 

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающийся демонстрирует 
непонимание проблемы, многие требования, предъявляемые к заданию, не выполнены. 

 
8.Информационный проект (презентация): 
Информационный проект – проект, направленный на стимулирование учебно-

познавательной деятельности студента с выраженной эвристической направленностью 
(поиск, отбор и систематизация информации об объекте, оформление ее для презентации). 
Итоговым продуктом проекта может быть письменный реферат, электронный реферат с 
иллюстрациями, слайд-шоу, мини-фильм, презентация и т.д.  

Информационный проект отличается от исследовательского проекта, поскольку 
представляет собой такую форму учебно-познавательной деятельности, которая отличается 
ярко выраженной  эвристической направленностью.  

Критерии оценивания - при выставлении оценки учитывается   самостоятельный 
поиск,  отбор и систематизация информации, раскрытие вопроса (проблемы), 
ознакомление студенческой аудитории с этой информацией (представление информации), 
ее анализ и обобщение, оформление, полные ответы на вопросы аудитории с примерами.  

Оценка «отлично» ставится в случае, когда обучающийся полностью раскрывает 
вопрос (проблему), представляет информацию систематизировано, последовательно, 
логично, взаимосвязано, использует более 5 профессиональных терминов, широко 
использует информационные технологии, ошибки в информации отсутствуют, дает 
полные ответы на вопросы аудитории с примерами. 

Оценка «хорошо» ставится, если обучающийся раскрывает вопрос (проблему), 
представляет информацию систематизировано, последовательно, логично, взаимосвязано, 
использует более 2 профессиональных терминов, достаточно использует 
информационные технологии, допускает не более 2 ошибок в изложении материала, дает 
полные или частично полные ответы на вопросы аудитории. 

Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающийся, раскрывает вопрос 
(проблему) не полностью, представляет информацию не систематизировано и не совсем 
последовательно, использует 1-2 профессиональных термина, использует 
информационные технологии, допускает 3-4 ошибки в изложении материала, отвечает 
только на элементарные вопросы аудитории без пояснений. 

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если вопрос не раскрыт, представленная 
информация логически не связана, не используются профессиональные термины, 
допускает более 4 ошибок в изложении материала, не отвечает на вопросы аудитории. 

 
9.Дискуссионные процедуры 
Круглый стол, дискуссия, полемика, диспут, дебаты, мини-конференции являются 

средствами, позволяющими включить обучающихся в процесс обсуждения спорного 
вопроса, проблемы и оценить их умение аргументировать собственную точку зрения. 
Задание дается заранее, определяется круг вопросов для обсуждения, группы участников 
этого обсуждения. 

Дискуссионные процедуры могут быть использованы для того, чтобы студенты: 
– лучше поняли усвояемый материал на фоне разнообразных позиций и мнений, не 

обязательно достигая общего мнения; 
– смогли постичь смысл изучаемого материала, который иногда чувствуют 

интуитивно, но не могут высказать вербально, четко и ясно, или конструировать новый 
смысл, новую позицию; 

– смогли согласовать свою позицию или действия относительно обсуждаемой 
проблемы. 



Критерии оценивания – оцениваются действия всех участников группы. 
Понимание проблемы, высказывания и действия полностью соответствуют заданным 
целям. Соответствие реальной действительности решений, выработанных в ходе игры. 
Владение терминологией, демонстрация владения  учебным материалом по теме игры, 
владение методами аргументации, умение работать в группе (умение  слушать, 
конструктивно вести беседу, убеждать, управлять временем, бесконфликтно общаться), 
достижение игровых целей, (соответствие роли – при ролевой игре).  Ясность и стиль 
изложения.   

Оценка «отлично» ставится в случае, когда все требования выполнены в полном 
объеме. 

Оценка «хорошо» ставится, если обучающиеся  в целом демонстрируют понимание 
проблемы, высказывания и действия полностью соответствуют заданным целям. Решения, 
выработанные в ходе игры, полностью соответствуют реальной действительности. Но 
некоторые объяснения не совсем аргументированы, нарушены нормы общения, нарушены 
временные рамки, нарушен стиль изложения. 

Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающиеся  в целом 
демонстрируют понимание проблемы, высказывания и действия в целом  соответствуют 
заданным целям. Однако, решения, выработанные в ходе игры, не совсем  соответствуют 
реальной действительности. Некоторые объяснения не совсем аргументированы, 
нарушены временные рамки, нарушен стиль изложения. 

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающиеся  не понимают 
проблему, их высказывания не соответствуют заданным целям. 

 
10.Тестирование 

Является одним из средств контроля знаний обучающихся по дисциплине.  
Критерии оценивания – правильный ответ на вопрос. 
Оценка «отлично» ставится в случае, если правильно выполнено 90-100% заданий. 
Оценка «хорошо» ставится, если правильно выполнено 70-89% заданий. 
Оценка «удовлетворительно» ставится в случае, если правильно выполнено 50-

69% заданий. 
 Оценка «неудовлетворительно» ставится, если правильно выполнено менее 50%  

заданий. 
 

11.Требование к письменному опросу (контрольной работе) 

 Оценивается не только глубина знаний  поставленных вопросов, но и умение 
изложить письменно. 

Критерии оценивания: последовательность, полнота, логичность изложения, анализ 
различных точек зрения, самостоятельное обобщение материала. Изложение материала 
без фактических ошибок. 

Оценка «отлично» ставится в случае, когда соблюдены все критерии. 
Оценка «хорошо» ставится, если обучающийся  твердо знает материал, грамотно и 

по существу излагает его, знает практическую базу, но допускает несущественные 
погрешности.    

Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающийся  освоил только 
основной материал, но не знает отдельных деталей, допускает неточности, недостаточно 
правильные формулировки, нарушает последовательность в изложении  материала, 
затрудняется с ответами, показывает отсутствие должной связи между анализом, 
аргументацией и выводами.  

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающийся не отвечает на 
поставленные вопросы. 

 
12.Требование к теоретическому устному ответу 



 Оценка знаний предполагает дифференцированный подход к студенту, учет его 
индивидуальных способностей, степень усвоения и систематизации основных понятий и 
категорий. Кроме того, оценивается не только глубина знаний поставленных вопросов, но 
и умение использовать в ответе практический материал. Оценивается культура речи, 
владение навыками ораторского искусства. 

Критерии оценивания: последовательность, полнота, логичность изложения, анализ 
различных точек зрения, самостоятельное обобщение материала, использование 
философских терминов, культура речи, навыки ораторского искусства. Изложение 
материала без фактических ошибок. 

Оценка «отлично» ставится в случае, когда материал излагается исчерпывающе, 
последовательно, грамотно и логически стройно, при этом раскрываются не только 
основные понятия, но и анализируются точки зрения различных авторов. Обучающийся 
не затрудняется с ответом, соблюдает культуру речи. 

Оценка «хорошо» ставится, если обучающийся твердо знает материал, грамотно и 
по существу излагает его, знает терминологию и применяет её, но при ответе на вопрос 
допускает несущественные погрешности.  

 Оценка «удовлетворительно» ставится, если обучающийся освоил только 
основной материал, но не знает отдельных деталей, допускает неточности, недостаточно 
правильные формулировки, нарушает последовательность в изложении материала, 
затрудняется с ответами, показывает отсутствие должной связи между анализом, 
аргументацией и выводами.  

Оценка «неудовлетворительно» ставится, если обучающийся не отвечает на 
поставленные вопросы. 
 
 
8.Перечень основной и дополнительной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины (модуля) 

8.1.Основная литература 

1. Захава, Б. Е. Мастерство актера и режиссера : учебное пособие / Б. Е. Захава ; под 
редакцией П. Е. Любимцева. — 12-е, стер. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2021. — 
456 с. — ISBN 978-5-8114-7387-8. — Текст : электронный // Лань : электронно-
библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/160196 
2. Печкурова Л.С. Актерское мастерство [Электронный ресурс]: учебно-
методический комплекс дисциплины для студентов очной и заочной форм обучения по 
направлению подготовки 51.03.02 (071500.62) «Народная художественная культура», 
профиль «Руководство любительским театром», квалификация (степень) выпускника 
«бакалавр» / Л.С. Печкурова. — Электрон. текстовые данные. — Кемерово: Кемеровский 
государственный институт культуры, 2014. — 75 c. — 2227-8397. — Режим доступа: 
http://www.iprbookshop.ru/55219.html   
3. Долинин В.Е. Актерская практика [Электронный ресурс]: учебное пособие / В.Е. 
Долинин. — Электрон. текстовые данные. — Нижний Новгород: Нижегородская 
государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 2014. — 25 c. — 2227-8397. 
— Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/29738.html   
 
8.2.Дополнительная литература 

1 На уроках сценарного мастерства. Том I [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.К. 
Черных [и др.]. — Электрон. текстовые данные. — М.: Всероссийский государственный 
университет кинематографии имени С.А. Герасимова (ВГИК), 2013. — 312 c. — 978-5-
87149-155-3. — Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/30624.html   
 
2. Сазонова, В. А. Методические основы и программные требования по курсу «Режиссура 
и мастерство актера» : учебное пособие / В. А. Сазонова. — 2-е, доп. — Санкт-Петербург : 



Планета музыки, 2020. — 336 с. — ISBN 978-5-8114-3783-2. — Текст : электронный // 
Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/149625 

  
8.3.Перечень периодических изданий: 

1. Журнал «Театр» http://oteatre.info/ 
2. Журнал «Искусство кино» https://www.kinoart.ru/ 
3. Журнал «Сеанс» http://seance.ru/magazine 

 
 

9. Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети "Интернет" 

(далее - сеть "Интернет"), необходимых для освоения дисциплины (модуля) 

 

1. ЭЛЕКТРОННАЯ БИБЛИОТЕЧНАЯ СИСТЕМА IPRbooks  
2.   http://www.wdl.org/ru //Мировая цифровая библиотека  
3. http://Public.ru  Публичная интернет-библиотека СМИ 
 
 

 

10. Методические указания для обучающихся по освоению дисциплины (модуля) 

Успешное освоение данного курса базируется на рациональном сочетании нескольких 
видов учебной деятельности – лекций, семинарских занятий, самостоятельной работы. 
При этом самостоятельную работу следует рассматривать одним из главных звеньев 
полноценного высшего образования, на которую отводится значительная часть учебного 
времени. 
Самостоятельная работа студентов складывается из следующих составляющих: 
- работа с основной и дополнительной литературой, с материалами интернета и 
конспектами лекций; 
- внеаудиторная подготовка к контрольным работам, выполнение докладов, 
рефератов и курсовых работ; 
- выполнение самостоятельных практических работ; 
- подготовка к экзаменам (зачетам) непосредственно перед ними. 
Для правильной организации работы необходимо учитывать порядок изучения разделов 
курса, находящихся в строгой логической последовательности. Поэтому хорошее 
усвоение одной части дисциплины является предпосылкой для успешного перехода к 
следующей. Задания, проблемные вопросы, предложенные для изучения дисциплины, в 
том числе и для самостоятельного выполнения, носят междисциплинарный характер и 
базируются, прежде всего, на причинно-следственных связях между компонентами 
окружающего нас мира. В течение семестра, необходимо подготовить рефераты с 
использованием рекомендуемой основной и дополнительной литературы и сдать 
рефераты для проверки преподавателю. Важным составляющим в изучении данного курса 
является решение ситуационных задач и работа над проблемно-аналитическими 
заданиями, что предполагает знание соответствующей научной терминологии и 
нормативных правовых актов. 
Для лучшего запоминания материала целесообразно использовать индивидуальные 
особенности и разные виды памяти: зрительную, слуховую, ассоциативную. Успешному 
запоминанию также способствует приведение ярких свидетельств и наглядных примеров. 
Учебный материал должен постоянно повторяться и закрепляться. 
При выполнении докладов, творческих, информационных, исследовательских проектов 
особое внимание следует обращать на подбор источников информации и методику работы 
с ними. 
Для успешной сдачи экзамена рекомендуется соблюдать следующие правила: 
1. Подготовка к экзамену должна проводиться систематически, в течение всего 



семестра. 
2. Интенсивная подготовка должна начаться не позднее, чем за месяц до экзамена.  
3. Время непосредственно перед экзаменом лучше использовать таким образом, 
чтобы оставить последний день свободным для повторения курса в целом, для 
систематизации материала и доработки отдельных вопросов.  
На экзамене высокую оценку получают студенты, использующие данные, полученные в 
процессе выполнения самостоятельных работ, а также использующие собственные 
выводы на основе изученного материала. 
Учитывая значительный объем теоретического материала, студентам рекомендуется 
регулярное посещение и подробное конспектирование лекций. Это необходимо и в связи с 
постоянными изменениями законодательства в изучаемой сфере. 
 

11. Перечень информационных технологий, используемых при осуществлении 

образовательного процесса по дисциплине (модулю), включая перечень программного 

обеспечения и информационных справочных систем (при необходимости) 

 

1. Терминальный сервер, предоставляющий к нему доступ клиентам на базе Windows 
Server 2016 
2.  Семейство ОС Microsoft Windows   
3. Libre Office свободно распространяемый офисный пакет с открытым исходным кодом 
4. Информационно-справочная система: Система КонсультантПлюс (Информационный 
комплекс) 
5. Информационно-правовое обеспечение Гарант: Электронный периодический 
справочник «Система ГАРАНТ» (ЭПС «Система ГАРАНТ») 
6. Антивирусная система NOD 32 
7. Adobe Reader. Лицензия проприетарная свободно-распространяемая. 
 
12. Описание материально-технической базы, необходимой для осуществления 

образовательного процесса по дисциплине (модулю) 

 

12.1 Учебная аудитория для проведения учебных занятий, предусмотренных программой 
специалитета, оснащенная оборудованием и техническими средствами обучения. 

Специализированная мебель: 
Комплект учебной мебели (стол, стул) на 39 посадочных мест; доска (маркерная) - 1шт., 
комплект мебели для преподавателя – 1 шт. 

Технические средства обучения: 
Проектор, колонки, экран, компьютер в сборе для преподавателя - 1 шт.. 

Перечень лицензионного программного обеспечения, в том числе отечественного 
производства: Windows 10, Zoom, КонсультантПлюс, Система ГАРАНТ, Антивирус 
NOD32. 

Перечень свободно распространяемого программного обеспечения: Adobe Acrobat 
Reader DC, Google Chrome, LibreOffice, Skype. 

Подключение к сети «Интернет» и обеспечение доступа в электронную 
информационно-образовательную среду ММУ.     

 
12.2 Помещение для самостоятельной работы обучающихся. 

Специализированная мебель: 
Комплект учебной мебели на 30 посадочных мест; доска (маркерная) - 1шт., комплект 
мебели для преподавателя – 1 шт. 

Технические средства обучения: 
Проектор, колонки, экран, компьютер в сборе для преподавателя - 1 шт., компьютер в 
сборе для обучающихся - 30 шт. 



Перечень лицензионного программного обеспечения, в том числе отечественного 
производства: 

Windows 10, Microsoft Office 2016, Zoom, КонсультантПлюс, Система ГАРАНТ, 
Антивирус NOD32. 

Перечень свободно распространяемого программного обеспечения: 
Adobe Acrobat Reader DC, Google Chrome, LibreOffice, Skype, Gimp, Paint.net, 

AnyLogic, Inkscape. 
Помещение для самостоятельной работы обучающихся оснащено компьютерной 

техникой с возможностью подключения к сети "Интернет" и обеспечением доступа в 
электронную информационно-образовательную среду ММУ. 
 
12.3 Учебная аудитория (малый актовый зал, просмотровый зал, сценическая площадка) 
для проведения учебных занятий, предусмотренных программой специалитета, 
оснащенный оборудованием и техническими средствами обучения.  

Специализированная мебель: 
кресла мягкие с выдвижными столиками на 200 посадочных мест; комплект мебели 

для преподавателя - 1 шт.; маркерная доска - 1 шт.; трибуна-стойка для ораторских 
выступлений - 1 шт., сценическая площадка. 

Оборудование и технические средства обучения, в том числе стационарные 
(проекционные, звукозаписывающие и звуковоспроизводящие): 

проектор; киноэкран; компьютер в сборе; колонки; усилитель звука; пассивная 
акустическая система; микшерный пульт; радиомикрофон. 

Перечень лицензионного программного обеспечения, в том числе отечественного 
производства: 

Windows 10, Zoom, КонсультантПлюс, Система ГАРАНТ, Антивирус NOD32. 
Перечень свободно распространяемого программного обеспечения: 
Adobe Acrobat Reader DC, Google Chrome, LibreOffice, Skype. 
Подключение к сети «Интернет» и обеспечение доступа в электронную 

информационно-образовательную среду ММУ. 
 

13. Образовательные технологии, используемые при освоении дисциплины 

 

 Для освоения дисциплины используются как традиционные формы занятий – лекции 
(типы лекций – установочная, вводная, текущая, заключительная, обзорная; виды лекций 
– проблемная, визуальная, лекция конференция, лекция консультация); и семинарские 
(практические) занятия, так и активные и интерактивные формы занятий - деловые и 
ролевые игры, решение ситуационных задач и разбор конкретных ситуаций.  
 На учебных занятиях используются технические средства обучения мультимедийной 
аудитории: компьютер, монитор, колонки, настенный экран, проектор, микрофон, пакет 
программ Microsoft Office для демонстрации презентаций и медиафайлов, видеопроектор 
для демонстрации слайдов, видеосюжетов и др. Тестирование обучаемых может 
осуществляться с использованием компьютерного оборудования университета. 
 
 
13.1. В освоении учебной дисциплины используются следующие традиционные 

образовательные технологии: 
- чтение проблемно-информационных лекций с использованием доски и видеоматериалов; 
- семинарские занятия для обсуждения, дискуссий и обмена мнениями; 
- контрольные опросы; 
- консультации; 
- самостоятельная работа студентов с учебной литературой и первоисточниками; 
- подготовка и обсуждение рефератов (проектов), презентаций (научно-исследовательская 



работа); 
- тестирование по основным темам дисциплины. 
 

13.2. Активные и интерактивные методы и формы обучения 
Из перечня видов: («мозговой штурм», анализ НПА, анализ проблемных ситуаций, анализ 

конкретных ситуаций, инциденты, имитация коллективной профессиональной 

деятельности, разыгрывание ролей, творческая работа, связанная с освоением 

дисциплины, ролевая игра, круглый стол, диспут, беседа, дискуссия, мини-конференция и 

др.) используются следующие: 
- диспут 
- анализ проблемных, творческих заданий, ситуационных задач 
- ролевая игра; 
- круглый стол; 
- мини-конференция 
-дискуссия  
- беседа. 
 
13.3 Особенности обучения инвалидов и лиц с ограниченными возможностями 

здоровья (ОВЗ) 
При организации обучения по дисциплине учитываются особенности организации 
взаимодействия с инвалидами и лицами с ограниченными возможностями здоровья (далее 
– инвалиды и лица с ОВЗ) с целью обеспечения их прав. При обучении учитываются 
особенности их психофизического развития, индивидуальные возможности и при 
необходимости обеспечивается коррекция нарушений развития и социальная адаптация 
указанных лиц. 
Выбор методов обучения определяется содержанием обучения, уровнем методического и 
материально-технического обеспечения, особенностями восприятия учебной информации 
студентов-инвалидов и студентов с ограниченными возможностями здоровья и т.д. В 
образовательном процессе используются социально-активные и рефлексивные методы 
обучения, технологии социокультурной реабилитации с целью оказания помощи в 
установлении полноценных межличностных отношений с другими студентами, создании 
комфортного психологического климата в студенческой группе. 
При обучении лиц с ограниченными возможностями здоровья электронное обучение и 
дистанционные образовательные технологии предусматривают возможность приема-
передачи информации в доступных для них формах. 
Обучающиеся из числа лиц с ограниченными возможностями здоровья обеспечены 
печатными и электронными образовательными ресурсами в формах, адаптированных к 
ограничениям их здоровья.  
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